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RICERCHE E STUDI

SEGUSIUM - Anno LIV - Vol. 55 (2017) - pp. 159-184

Mauro Mainardi, Valeria Moratti
Michelangelo Varetto, Marina Locandieri

Il patrimonio artistico religioso della
Conca di Bardonecchia: gli interventi
conservativi e la riscoperta degli
affreschi nella Cappella di Chaffaux

La valorizzazione dei tesori religiosi alpini

nella conca di Bardonecchia

A cura di Mauro Mainardi, Architetto in Bardonecchia, che ha curato buona parte
degli interventi citati nel testo

All'inizio degli anni ottanta del secolo scorso fu approntato un Program-
ma di Interventi, finalizzato alla valorizzazione del patrimonio artistico reli-
gioso della conca di Bardonecchia, con la partecipazione delle Parrocchie e
dell’ Amministrazione Comunale.

[1 censimento e I'analisi dei beni religiosi sparsi su tutto il territorio
(circa 54 edifici, di cui cinque Chiese parrocchiali) ha rilevato, salvo rare
eccezioni, una situazione di generale degrado, destinata a cancellare ogni
traccia di una preziosa tradizione artistica a noi pervenuta dopo secoli di
vita. Dal confronto con la situazione delle opere riprodotte da Paolo Ceresa
nel 19420 si prese atto, con preoccupazione, dello stato degli affreschi che
apparivano illeggibili in molte parti e degli arredi (tele, sculture, argenteria,
paramenti e oggetti sacri in genere) che, privi di adeguata protezione e cu-
stodia, erano destinati a scomparire da questi luoghi per arricchire i mercati
d’arte clandestini®

(1) Cfr.P.Ceresa, Affreschi dei secoli XV e XVIin tre cappelle del Piemonte, Ente Provinciale
per il Turismo, Torino, 1942.

(2) Si segnala I'importante iniziativa di M. L. Moncassoli Tibone e collaboratori, per sen
sibilizzare I'opinione pubblica verso la conservazione di tre cappelle affrescate, condannate alla
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Mentre nel capoluogo la situazione manutentiva si presentava general
mente buona, per le frazioni di Les Arnauds, Melezet, Millaures e Roche-
molles, per scongiurare inevitabili danni irreversibili®, si considero priori-
taria la protezione delle preziose opere assicurandone la custodia presso i
depositi della Banca CRT di Bardonecchia e nel contempo, per proseguire
I’operato di Don Francesco Masset, in accordo con I’Amministrazione co
munale presieduta dal Sindaco Alessandro Gibello e con il parroco Don
Edoardo Grua, si penso di attrezzare un adeguato spazio espositivo nella
Cappella del Carmine in Melezet, non piu utilizzata da decenni. I lavori di
riqualificazione durarono dal 1986 al 1999, e successivamente, anche con
il concorso economico della Soprintendenza di Torino, fu possibile fornire
I’allestimento agli spazi espositivi per oltre 200 opere. Nel 2000 avvenne
I"apertura del Museo, intitolandolo a Don Francesco Masset. La struttura
fa parte del Sistema Museale Diocesano di Susa, diretto da Don Gianlu
ca Popolla, che svolge un’importante attivita di conservazione, restauro e
valorizzazione del patrimonio artistico e architettonico, tramite il progetto
“Tesori d’Arte e di Cultura Alpina della Valle di Susa™. Negli anni ottanta fu
anche avviato il censimento dei beni religiosi dando precedenza all’impor-
tanza artistica dell’opera e quindi alle sue patologie, definendo la gradualita
degli interventi con le seguenti priorita: eliminazione delle cause imputabili
al malessere delle strutture, processi di restauro e risanamento, dotazione
delle opere finalizzate alla sicurezza e manutenzione. Attraverso forme di
sensibilizzazione presso le istituzioni civili ed economiche sono state man
mano reperite le risorse finanziarie, avviati i progetti e iniziati i cantieri

rovina. Grazie a una meritoria attivita di promozione, che spazio dalla pubblicita agli incontri
con gli Enti e alle mostre, si raccolsero i primi contributi per oltre 24 milioni di lire. Cfr. M. |

Moncassoli Tibone et al., Tre preziose cappelle “Bardonecchia da salvare™ in “Piemonte vivo™,
1 (1985); M. L.. Moncassoli Tibone, Iconografia delle immagini di devozione negli affreschi “di
8 (con illustrazioni risalenti a prima

qua e di la dei monti” in “Segusium”, 22 (1986), pag. 63-7
dei restauri).

(3) Il Sindaco di Bardonecchia Alessandro Gibello comprese immediatamente il valore
affettivo ¢ culturale delle Cappelle e delle altre memorie storiche, quali basi irrinunciabili per
I'identita stessa di Bardonecchia, e di conseguenza ne favori il salvataggio e la successiva
valorizzazione; Claudio Bertolotto, funzionario della Soprintendenza ai Beni Storici Artistici e
Demoetnoantropologici del Piemonte, con le consuete professionalita ¢ sensibilita nei confronti

dei beni artistici della Valle di Susa, ne diresse i lavori di recupero e di restauro.

(4) Si ricordano le seguenti opere: a) interventi globali di ristrutturazione edilizia a Bardo
necchia: Chiesa S. Ippolito, C.la Sant’ Anna, C.la Monserrato, C.la S. Rocco, Chiesa M. Ausilia
trice al Borgonuovo, Pilone S. Benedetto alla Moutte, C.le S. Maddalena al Chaffaux, S. Marghe
rita alla Rho, M. delle Grazie; Les Arnauds: Chiesa S. Lorenzo, C.la del Ponte; Melezet: Chiesa
parrocchiale S. Antonio, C. le San Rocco, San Giacomo — Tabor, Pilone S. Bartolomeo in Valle
Stretta, Notre Dame du Coignet, C. la del Carmine; Millaures: Chiesa S. Andrea, C.le S. Claudio,
3roue, S. Anna; Rochemolles: Chiesa Santi Pietro e Paolo, Cappella S. Rocco, Pilone di Pra
Lavin; b) interventi sull'impianto decorativo, apparati lignei, quadri e sculture a Bardonecchia:
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>neral- Tra gli interventi di particolare evidenza si segnalano quelli dedicati agli

Roche- affreschi, che sono stati restaurati nei seguenti monumenti:

priori * (C.la Notre Dame du Cougnet — Les Arnauds, opere datate al 1496 e XVI
resso i secolo. Interventi nel 1984-1988-1994.

eguire # C.la S. Andrea e S. Giacomo ad Horres — Millaures, opere datate al
ne co- 1530,1532. Interventi nel 1984-1988-1997-1999.

o Don # (C.la S. Sisto — Melezet, opere datate al 1475,1546 e XVI secolo. Interventi
) nella negli anni 1988-1994-1997-2010/12.

vori di # (C.la Santa Maddalena e S. Caterina — Chaffaux®, opere datate al 1530
he con 153(7) e XV-XVII secolo. Interventi nel 1988-1997.

fornire *S. Cristoforo e Cristo di Pieta — Melezet, * Casa privata, gotico piemonte-
/venne se XIV secolo definito il pit antico della Conca di Bardonecchia. Interventi

ruttura nel 1997.

rianlu- * Chiesa Santi Pietro e Paolo — Rochemolles, opere datate al 1520/1530.

auro e Interventi nel 1997-1999.

rogetto * Pilone Pra Lavin — Rochemolles, opere del X VI secolo.

anta fu * Fregio e altri elementi pittorici — Bardonecchia®,

Impor- * Casa privata, epoca anteriore al XIV sec. Interventi nel 1999.

dualita Tale processo di valorizzazione, che vede oggi partecipe e principale coa-

utabili diuvatore Don Gianluca Popolla attraverso gli apporti tecnico scientifici de

azione

rme di Chiesa S. Ippolito, C.la Sant’ Anna, C.la del Monserrato, C.la S. Rocco, Chiesa M. Ausiliatrice al

e man Borgonuovo, Pilone S. Benedetto alla Moutte, C.le S. Maddalena al Chaffaux, Santa Margherita

eri alla Rho, M. delle Grazie:; Les Arnauds: Chiesa S. Lorenzo, Cappella del Ponte; Melezet: Chiesa
parrocchiale S. Antonio, C.le S. Rocco, S. Giacomo in Valle Stretta — N.S. del Carmelo monte
Tabor, Notre Dame du Coignet, Carmine, San Sisto, Pilone di San Bartolomeo in Valle Stretta;

incontri Millaures: Chiesa S. Andrea, C.le S. Claudio, Sant” Anna ¢ S. Giacomo a Horres; Rochemolles:

fr. M. L. Chiesa Santi Pietro e Paolo, Pilone di Pra Lavin.

te vivo'",

3 (5) Con I'aiuto della popolazione della Borgata, il parroco Don Franco Tonda, molto sen

hi “di AP : . :
i ; sibile alla tutela e salvaguardia dei beni artistici della parrocchia, ha sempre provveduto alla
manutenzione della cappella. Citiamo alcuni degli interventi negli ultimi decenni: 1988. Rilievo

dello stato di fatto, censimento arredi e reperimento documentazione storica; 1994, Prima fase:

| a prima

il valore progetto generale; interventi di risanamento per arrestare lo stato di degrado: rilevamento e dia
abili per gnostica, realizzazione intercapedine a monte, rifacimento manto di copertura; 1997. Seconda
iccessiva fase: progetto di restauro affreschi esterni, apparati lapidei, intonaci esterni e interni, quadro di
rtistici € Santa Maddalena e Santa Caterina; 2001. La cappella subi gravi danni causati dall’urto di un
-onfrontl veicolo in transito sulla strada comunale: vennero eseguiti lavori di riparazione in prossimita

l:“”" spigolo nord-est; 2010. Progetto di restauro degli affreschi interni, inizio lavori di restauro
delle dec : i S ; )
elle decorazioni, dell’intonaco interno e relativa tinteggiatura e sostituzione soglia in pietra

a Bardo ;
dell’ingresso principale.

: Ausilia-
Marghe (6)
t: Chiesa
valle gusium” 2o y . y. e : 2 : 2
). 111 d tum=, 22 (1986), pag.121-132. L’edificio che inglobava i resti dell’antica torre dei Consignori
Claudio, i “HI‘\ll\!l\\’\'hi
IS »
e di Pra €seguito s

Y ; o

i Per un’esauriente descrizione dell’'immobile e delle relative decorazioni, si veda, a cura

di Fe : soes ¢ . S
crruccio Pari: Una emergenza castellana rintracciata nella conca di Bardonecchia, in *Se

a fu demolito e le pitture, che decoravano le pareti, furono oggetto di “stacco™

;  restauratore M. Varetto, che tutt’ora detiene i manufatti in attesa di una loro dignitosa
snecchia: u'\lnm/“.m‘_
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gli esperti del Sistema Museale Diocesano di Susa, continua con I’obiettivg
di affiancare al compito di conservazione e deposito un’attivita di sviluppo
culturale che guarda al passato per costruire il futuro.

Il territorio della Conca di Bardonecchia:
le frazioni, il ruolo dei Comuni, la demografia storica
A cura di Mauro Mainardi

Per comprendere in pieno il significato e il ruolo della Cappella di Chaf
faux, occorre tornare indietro nel tempo e analizzare come si presentava,
prima dell’epoca contemporanea, la Conca di Bardonecchia.

Oggi siamo abituati a considerare Bardonecchia come un unico Comune,
circondato da una serie di Frazioni (Les Arnauds, Melezet, Millaures e Ro-
chemolles); siamo inoltre abituati a considerare che il capoluogo, Bardonec-
chia, sia assolutamente preponderante per peso demografico e per attivita
economiche (prevalentemente turistiche)”. Bisogna invece ricordare — e di
conseguenza immaginare — una situazione in buona parte diversa, che trae
origine da tempi molto antichi e che durd fino all’inizio del secolo XX,
quindi fino a un’epoca non distantissima da oggi.

Relativamente al periodo storico che comprende la costruzione in piu
fasi della Cappella di Chaffaux, alcuni autorevoli studiosi® sostengono che,
come d’altronde nella maggior parte delle Alpi, un primo tetto massimo
demografico sia stato toccato intorno al 1500, seguito da un periodo di sta-
gnazione e addirittura di declino che durd fino alla meta del Settecento®.
Facciamo quindi riferimento per queste note alla meta del 1700, all’epoca
cio¢ in cui cominciano a comparire gli strumenti che oggi usiamo per cono-
scere il territorio: le carte e i dati statistici.

Nel caso della Conca di Bardonecchia, il nostro sguardo puo spingersi
indietro nel tempo, in quanto disponiamo di un prezioso strumento cartogra
fico, conservatosi in perfetto stato presso 1’ Archivio di Stato e che riprodu
ciamo in questa sede, seppur in forma ridotta'?.

(7) Per una ricca informativa sulla storia di Bardonecchia si puo fare riferimento alla Sche
da storico-territoriale del Comune di Bardonecchia nel sito: www.regione.piemonte.it/cultura
guarini/schede/index.htm

(8) V.aes.R.Rousseau, La population de la Savoie jusqu’en 1861, Parigi 1960, pag. 220.

(9) I censimenti trecenteschi documentano che nel 1368 la popolazione della Savoia puo
essere stimata attorno ai 70.000 abitanti; i censimenti settecenteschi, dopo 1'anno 1750, suggeri
scono invece una stima conservativa di 275.000 abitanti.

(10) Si tratta della Carta topografica in misura della Valle di Susa e di quelle di Cezane

3 4

e Bardonneche; divisa in nove parti, eseguita nel 1764-1772: chi sia interessato alla storia di
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Come si puo vedere, un primo fatto salta all’occhio: la conca di Bardo-
necchia non ¢ occupata da un solo Comune. Le linee rosse, che segnano i
confini comunali, ci indicano chiaramente che quelle che oggi sono Frazioni
all’epoca erano Comuni indipendenti.

Fino all’inizio del 1800, nella conca di Bardonecchia erano quindi vivi e
operativi ben 5 Comuni®'; di questi disponiamo anche di un quadro statisti-
co della popolazione riferito all’anno 174202

OV P A" IR
COMUNI nella Conca di Bardonecchia POPOLAZIONE

al 1742
f Bardonecchia 940
Arnauds ) 110
Melezet } 350
| Millaures i 411
i Rochemolles B ‘ ) 544
Abitanti totali della Conca di Bardonecchia 2359
Abitanti nei Comuni, che ora sono Frazioni 1415
Percentuale degli abitanti al 1742 nelle attuali Frazioni, sul ‘ 60%
totale degli abitanti della Conca

Come si vede, la situazione del 1742 era drasticamente diversa da quella
di oggi: la maggioranza degli abitanti (il 60%) viveva nelle attuali Frazioni;
non solo: Rochemolles — oggi praticamente disabitata — era la pitt popolosa
delle localita nella Conca, con un popolazione superiore alla meta di quella
di Bardonecchia.

Quando immaginiamo la Cappella di Chaffaux nell’epoca della sua co-
struzione, o della sua massima frequentazione, dobbiamo pertanto imma-
ginare una situazione insediativa drasticamente diversa da quella odierna:

questo vero capolavoro della cartografia settecentesca, puo fare riferimento a: 1. Massabo Ricci,
G. Gentile, B. A. Raviola, Il teatro delle terre. Cartografia sabauda tra Alpi e pianura, pag. 212
527

37, volume edito nel 2006 in occasione dell’'omonima Mostra tenutasi presso 1’ Archivio di

Stato di Torino.

(11) 11 concetto di “Comune”, inteso come unita amministrativa di base per I'articolazione
del territorio, risale solo all’epoca della Rivoluzione Francese: prima, il concetto era piu vago, e
almeno fino al XVII secolo — Comune e Parrocchia paiono essere concetti quasi intercambiabili.
Sappiamo cosi che la Cappella di Les Arnauds si libero dalla giurisdizione di Bardonecchia verso
il 1630, mentre la fondazione della parrocchia di Melezet risale al 6 aprile 1487.

(12) Idati demografici del 1742 (i primi numericamente affidabili per la Valle di Susa) sono
conservati all’Archivio di Stato di Torino. Si deve ricordare che essi riportano pero solo la po
polazione di eta superiore ai cinque anni, a ulteriore conferma della altissima mortalita infantile,

che rendeva inutile rilevare il numero dei pit piccoli.
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gli abitanti — non molto meno numerosi dei “residenti” di oggi (pari a circa
3300 persone) — vivevano molto pill sparsi sul territorio, essendo necessa-
rio, per I’economia agricola del tempo e per la limitata rete stradale, che
i coltivatori fossero il pill possibile vicini ai magri campi e ai pascoli, dai
quali traevano il loro difficile sostentamento.

Una domanda viene spontanea: quando e come le “riforme™ hanno porta-
to all’accorpamento dei Comuni, fino alla formazione di un’unica “Grande
Bardonecchia™? Ebbene, gli archivi ci ricordano che Arnauds perse la sua
“indipendenza” con le Regie Patenti del 30 giugno 1835, unendosi a Bardo-
necchia. E interessante ricordare che si trattd di una “unione consensuale”,
in quanto il piccolo Comune di Arnauds era schiacciato dal “grave peso™
delle “spese d’amministrazione locale”, come dicono i documenti dell’e-
poca: niente di nuovo sotto il sole, dunque, pensando all’attuale crisi delle
finanze locali ... La “grande fusione” di tutti i residui 4 Comuni avvenne
invece con il Regio Decreto n® 1140 del 16 giugno 1927: ¢ quindi da meno
di un secolo che esiste la Bardonecchia nei confini che tutti conosciamo, ed
¢ meno di un secolo che ha quindi senso parlare, nella Conca, di “Frazioni”
e non di “Comuni”. Nel 1947 Melezet giunse a un passo dal riconquistare la
“indipendenza” da Bardonecchia, ma il trattato di pace con la Francia (ope
rativo dal 16 settembre 1947) ne separd buona parte del territorio, rendendo
quindi vano il tentativo di autonoma rinascita.

Torniamo adesso a dedicare la nostra attenzione non piu ai numeri degli
abitanti, ma alla cartografia storica che — tra I’altro — ci fornisce bellissime
immagini, veri capolavori di rilevatori e cartografi che passavano gli inverni
a disegnare queste meravigliose carte, dopo aver dedicato le estati al rilievo
e allo studio del territorio.

Vedremo allora subito che Chaffaux ha sempre fatto parte del Comune di
Bardonecchia, anche quando questo era “piccolo”: Chaffaux era, sulle carte
dell’epoca, un gruppo di case, ridotto ma non minimo, che aveva un preciso
significato nello sfruttamento dei terreni agricoli in alta quota.

Possiamo tuttavia approfondire ancora la nostra indagine e — grazie alla pre-
cisa rilevazione del Catasto Rabbini (1860) — conoscere una per una le case di
Chaffaux, oltre a riscontrare con precisione la posizione della nostra Cappella

(13) 1l catasto Rabbini prende il nome dal geometra Antonio Rabbini, che fu preposto da
Cavour nel 1853 alla direzione generale del catasto dello Stato Sardo. Non ¢ facile rintracciare
dati sulla vita e I’opera di Rabbini, nato nel 1807 e morto dopo il 1866: una descrizione della vita
e dell’opera & rintracciabile nel Bollettino del Collegio dei Geometri della Provincia di Cuneo,
3 (2011), pag. 24 -27 e nel Notiziario del Collegio dei Geometri del Verbano Cusio Ossola, 2
(2002), pag. 4-5. 1 rilievi nella zona di Bardonecchia risalgono al 1866 circa e sono la testimo
nianza di un altissimo livello tecnico. Anche in questo caso, tutta la documentazione ¢ presente
presso 1I'Archivio di Stato di Torino: le cartografie originali sono consultabili on-line, al sito

dell” Archivio stesso.

164




1rca
Ssa-
che

. dai

rta-
inde
sua
rdo-
e,
2507
II’e-
lelle
nne
1eno
), ed
oni’”
re la
pe-

ndo

egli
ime
erni
jk‘\ Q

e di
arte

k'i\()

pre
e di

d

to da
ciare
a vila
1neo,
138
Ha,

LMo
\L‘”l\.

| sito

OQuaceér de
~
_ Mana

"/

. /:\

LD de Grace

Stralcio della citata “Carta in misura” (1770 circa), che consente di raffrontare I'abitato di Bardonec-

chia con quello dello Chaffaux (in alto, a destra).

In particolare si rivela la differenza tra le caratteristiche dell’abitato di
Bardonecchia, ove prevalgono forme di insediamento accentrato con edifici
adiacenti e connessi tra loro, con quello di Chaffaux, dal tessuto urbanistico
frammentato con case sparse e sgranate lungo le due vie di comunicazione.

Questa caratteristica insediativa a uso stagionale si ritrova in altre borga-
te (Vernet, Horres, La Rho, la Broua), e sviluppa, nel nostro caso, una tipo-
logia architettonica basata sull’uso di due soli materiali, pietra e legno, che
rivelano una sapiente tecnica costruttiva, tale da garantire la sopravvivenza
di alcuni edifici dal 1500 sino ai giorni nostri.

Se infatti confrontiamo la cartografia del 1860 con quella attuale, ¢ im
mediato verificare che il numero delle case della Borgata di Chaffaux ¢ pas-
sato da 30 nel 1860 alle 13 attuali, a prova di un fenomeno di abbandono che
solo negli ultimi anni — sull’onda di un rinnovato interesse, prevalentemente
turistico — si & finalmente invertito.

Anche la consistenza e la posizione della Cappella € pienamente cogli
bile nei due precisi rilievi di tanto tempo fa: Carta Misura 1770 e Mappa
Rabbini 1860.



\ ) v
\ IELdYo . R L2

Chaffaux nel rilievo del Catasto Rabbini, 1866 circa; Chaffaux oggi, in grigio chiaro le case non pil

presenti.
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Chaffaux, oggi. Due profili della
borgata, da valle (in alto) e
da monte (in basso). Ambedue
i profili consentono di indivi-
duare la posizione ed il rilievo
urbano della Cappella. Letimo-
logia di “Chaffaux” € incerta
Appare tuttavia probabile una
derivazione dal termine franco-
provenzale “Essafa”, presen-
te ad esempio a Termignon,
che indica un terreno in forte
pendenza, sostenuto da muri
(detti appunto “échafauds”). La
forma “Chaffaux” presenta I'evi-
dente perdita della “e” iniziale




La cappella di Chaffaux
A cura di Mauro Mainardi

La popolazione locale, in segno di fede e de-
vozione, costrui presumibilmente attorno al XV 7
secolo una piccola cappella, dedicata a Santa i
Caterina d’Alessandria e cointestata nel XIX 4
secolo a Santa Maria Maddalena. . \\\

In tale cappella, gia conosciuta per i due X
riquadri ad affresco dipinti sulla facciata sud, 4} [T
rappresentanti la Vergine con bambino e San | - ' {
Cristoforo in trono (datati rispettivamente 1540 = :
¢ 1534) e per la raffigurazione della Veronica
sul frontalino dell’altare, nel 2010 in occasione
di un controllo delle pareti interne si ¢ rilevato
che, in corrispondenza del presbiterio, feno-
meni di decoesione delle tinteggiature murali

on piu ’ . S s
pittorica che, per caratteristiche estetiche € qua-

mettevano in evidenza tracce di decorazione - IllmliA =
i
lita della pigmentazione, potevano ricordare la LUl ,L.V
tecnica di esecuzione ad affresco. e
Fu cosi che, dall’indagine stratigrafica effet-
tuata a campioni, Valeria Moratti, funzionaria
storica dell’arte della Soprintendenza torinese,
con disponibilita e competenza, fece emergere
I’apprezzabile livello artistico degli affreschi
ritrovati, dettando quindi le modalita operative ] -1 
per I’intervento conservativo. i
I.a Fondazione Magnetto si fece carico dei
costi necessari per il recupero, consentendo al
i della Parroco di affidare i lavori a restauratori di beni
ilto) e culturali, che pazientemente riscoprirono il pre-
i zioso ciclo di dipinti.
rilievo Alle tre cappelle affrescate di Horres, Coi-
‘etimo- gnet e San Sisto, si aggiunge pertanto nel 2012
l‘t‘)"“f;:‘ un quarto e importante ritrovamento, che testi-
monia, ancora una volta, la ricca produzione
resen- artistica nella conca di Bardonecchia, avvenuta

“@"f"‘"’"- tra la fine del Quattrocento e I’inizio del Cin-
n forie

ranco
Viste della Cappella

Dall’alto, prospetto ovest; vista
interna: la cancellata in legno
quecento. tra presbiterio ed aula; prospetto

A murl
[l luogo deputato dagli abitanti di Chaffaux  sud; sezione orizzontale

s"). La
ta l'evi-

iziale
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\ \ A Schizzo d'insieme della
\ (2 Cappella, con all'inter
\ no le pareti affrescate

per erigere la cappella ¢ situato al margine dell’insediamento, sul versante

occidentale della Melmise che si affaccia su uno scenario d’alta montagna,

caratterizzato da ambienti di eccezionale bellezza.

[area scelta dagli antichi costruttori non risultava, per sua natura, ido-
nea all’edificazione e allo sfruttamento agricolo, in quanto caratterizzata da
una ripida scarpata rocciosa: i costruttori hanno allora realizzato un solido
in muratura di pietra, parzialmente interrato a monte e decisamente svettan-

[l risultato ¢ un organico adattamento dell’opera antropica alla morfo
logia del versante, che ha originato un armonico inserimento nel contesto
paesaggistico, apprezzabile dalle diverse prospettive visive.

La Cappella, di semplice e rigorosa fattura, si erge su pianta rettangolare,
orientata sull’asse est-ovest e divisa al suo interno da una cancellata in legno
posta tra il presbiterio e 1’aula, secondo una tipologia tipica delle cappelle
di questo territorio montano!'¥). Sul prospetto principale ¢ situato il portale

(14) Nel comprensorio dei confinanti Comuni di Bardonecchia e Névache, i cui territori fino
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d’ingresso('9, che affaccia direttamente sui prati; un secondo accesso ¢ rag-
giungibile dalla mulattiera, attraverso alcuni gradoni in pietra.

Sul prospetto sud sono presenti due modeste aperture con architrave vol-
tato che, per le loro proporzioni compatte, non privilegiano né I’andamento
verticale né quello orizzontale, inserendosi armoniosamente nel poderoso
volume della muratura®®.

al 1713 erano ricompresi nel Delfinato, si trovano alcune cappelle con analoghe caratteristiche
costruttive e tipologiche, riscontrabili dai seguenti elementi: unico vano a pianta rettangolare, de-
limitato su tre lati da muratura; prospetto principale con ampia apertura arcata, tamponata da una
cancellata in legno nella quale ¢ ricavata la porta I'ingresso; tetto a due spioventi con semplice
struttura a vela che racchiude la campana.

Tra gli esempi pill significativi citiamo alcune Cappelle della valle della Clarée: Sainte-Marie
a Fontcouverte (MH), articolata in due volumi ognuno dotato di chiusura a cancellata; Notre
Dame des Graces e St. Antonine a Nevache; Sainte-Marie a Plampinet con pitture murali (1450).

Nel territorio di Bardonecchia ritroviamo: S. Rocco a Melezet; N.D. du Coignet e cappella
della Visitazione al Monserrato. Come si legge negli archivi parrocchiali di Bardonecchia, a
causa della lontananza delle borgate e delle case sparse in alta quota nei pressi di cappelle di
montagna, molte di queste sono state elevate a succursali della parrocchia per potervi officiare le
Messe attraverso interventi di ampliamento o, in casi rari, di demolizione e sostituzione totale.
Nel caso in questione di Santa Maddalena possiamo ritenere che la parte riservata all’aula sia
stata realizzata in un secondo tempo come avvenuto al Coignet, a Horres, al Monserrato ed alle
Grange. Si puo quindi affiancare un secondo significato all’'uso della cancellata in legno: alla
funzione di delimitazione fisica tra presbiterio ¢ aula riservata ai fedeli, si aggiunge quella di ele-
mento trasparente che permette al viandante la percezione delle immagini sacre invitandolo alla
contemplazione, al raccoglimento e alla preghiera. Inoltre, nella maggior parte di queste cappelle
& sempre presente un’acquasantiera lapidea incassata sul muro esterno, lato destro della facciata;
al Chaffaux, I’acquasantiera ¢ situata in prossimita della cancellata interna ¢ quindi in posizione
non accessibile al viandante allo stato attuale dell’edificio.

(15) Un punto importante per ogni costruzione ¢ il sostegno delle murature in corrisponden
za di grandi aperture, come nel nostro caso il portale dell’ingresso principale, risolto dal punto
di vista costruttivo con un disegno derivato dal portale semplice arricchito con I'inserimento di
motivi decorativi e con un accenno alla tipologia a gradini, ottenuta con la replica degli elementi
lapidei in posizione arretrata rispetto al filo della facciata. Una competenza specifica, un lavoro
di tecnica precisa, la capacita costruttiva e I'uso di un materiale localmente disponibile e di facile
malleabilith come la carniola il tufo, hanno concorso all’impiego di una soluzione mista che vede
impiegato contemporancamente I'architrave, il timpano e I'arco a tutto sesto. Al doppio arco,
legato a una tecnica costruttiva per quei tempi gia evoluta, ¢ stata affidata la funzione portante
principale, mentre all’architrave in pietra il semplice compito di sostenere il tamponamento del
timpano. L’ottimale trasferimento del carico sui due stipiti, I'uso di particolari accorgimenti co
struttivi quali I'allargamento del punto di appoggio dell’architrave e dei conci di base per una
maggiore stabilith e presa sul terreno, ¢ stata ingentilita con la lavorazione dello spigolo smus
sato.

(16) La finestra del presbiterio, con contorno esterno in conci di tufo dallo spigolo smussato
¢ munita di robusta inferriata, presenta internamente una pronunciata strombatura estesa anche
al davanzale. L’ apertura situata nell’aula, poco pit di una feritoia, & contrassegnata da una fascia
esterna perimetrale con accentuata strombatura intonacata in calce bianca e scandita da righe in-
cise come ad imitare la scansione dei conci; la larga cornice bianca stacca I'apertura dalla parete
e le attribuisce un carattere che la fa emergere figurativamente dalla parete di fondo. Tale tecnica,
riproposta sugli spigoli dell’edificio, conferisce alla facciata un gentile equilibrio compositivo.
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All’interno della Cappella, i due vani sono coperti da volta a botte acuta
interrotta tra I'aula e il presbiterio da un archivolto in conci di tufo imposta-
to su pilastri di supporto, aventi per forma base la pianta crucifera, formati
da semicolonne (sostegni) collocate davanti a piedritti rettangolari (semi-
pilastri); le semicolonne si concludono con un capitello a dado, con motivi
decorativi stilizzati. Un gradino tra i due vani sottolinea il maggiore livello
del pavimento presbiteriale, a sua volta delimitato nella sua parte mediana
da un rialzo nella zona dell’altare. La pavimentazione dell’aula, di recente
costruzione in tavole di larice verniciate, appare in marcato contrasto con
quella del presbiterio in cui I'uso di lastre in pietra raccordate da ampie
superfici in calce, documentano I'impiego appropriato dei materiali tradi
zionali. Il presbiterio dispone di altare con basamento in materiale lapideo
che regge una lastra in pietra con funzioni di mensa. La parte superiore della
parete di fondo ¢ delimitata da un arco perimetrale a sesto acuto in conci di
tufo impostato su mensole fissate all’imposta della volta: anticamente 1’ arco
era ricoperto da malta di calce decorata a coronamento degli affreschi. Le
pareti interne dell’aula sono intonacate e imbiancate a calce con un sem
plice motivo decorativo evidenziato da una cornice in tufo giallo, situata in
corrispondenza dell’imposta della volta.

Senza entrare nelle specificita pittoriche degli affreschi, questi ricoprono
le tre pareti e la volta del presbiterio: I'impostazione ¢ caratterizzata dallo
sviluppo di riquadri disposti in registri orizzontali con sottostante velario a
strisce verticali con decorazione floreale!!”.

Sulle pareti laterali la decorazione ¢ interrotta all’imposta della volta da
una cornice in aggetto, oggi in tufo a vista e precedentemente celata dalla
malta di calce, che forma una sezione a toro, a sua volta decorata in conti
nuita con la superficie parietale.

In prossimita dell’accesso secondario si trova un’acquasantiera lapidea a
forma esagonale parzialmente incassata nella muratura con scolpita la data
“10 maggio 1446, le iniziali dell’autore “HC” e, nella parte inferiore, alcuni
frammenti di una seconda scritta: “ioanes de o.. broso..”®. A lato della can-

Entrambe le aperture sono provviste di davanzale esterno in pietra: non si spiega la ragione per
cui quello del presbiterio appare di dimensioni non proporzionate alla larghezza dell’apertura;
potrebbe trattarsi di un’opera aggiunta in secondo tempo. Sulla stessa parete ¢ situato I’accesso
secondario con fattura simile alla finestra del presbiterio: stipiti e architrave in conci di tufo con
pronunciate mazzette per la battuta della porta, che conferiscono un taglio penetrante sulla super
ficie muraria di marcato effetto chiaroscurale

(17) 1l confronto tra il particolare floreale dell’affresco esterno nella Vergine col bambino e
le decorazioni nel presbiterio sul velario e nella nicchia, potrebbe essere elemento di approfondi-
mento per risalire alle rispettive epoche di realizzazione.

(18) La scritta ¢ stata interpretata con I"aiuto di Claudio Bertolotto, durante il sopralluogo |
del 1997. |
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icuta cellata lignea sono visibili una cassapanca di semplice fattura utilizzata per

Osta- accogliere le offerte in natura e un leggio astato in legno a due facce oblique
'”W“ unite nella parte superiore da una decorazione dentellata: sulle facciate, in
I caratteri rozzamente intagliati, si legge IhS-M-1.5.7.8 ¢ S.IzATERINA.
otivi [l tetto, ricostruito nel 1995, ¢, costituito da struttura lignea con manto
~".C”” in scandole di larice a due spioventi; una semplice ma slanciata struttura a
iana vela si erge in corrispondenza del prospetto ovest per ospitare la campana
ente racchiusa in una apertura voltata; sulla facciata sud della struttura si nota
con una superficie quadrangolare in calce, forse ad indicare la presenza di una
apie preesistente meridiana o semplicemente di una rasatura in malta stesa come
adi- consolidamento delle superfici in pietra.
ideo
lella
1 di 11 ciclo figurativo emerso dal discialbo
Arco A cura di Valeria Moratti, funzionario storico dell’arte della Soprintenden-
- Le za Archeologia Belle Arti e Paesaggio per la Citta metropolitana di Torino,
C'U“ che ha esercitato I’alta sorveglianza sul restauro dei dipinti murali
ain
I1 recupero del ciclo affrescato della cappella di Chaffaux aggiunge un
ono nuovo tassello, significativo anche per la completezza dell’episodio sacro
leO ivi narrato, ai molti esempi gia noti realizzati in Valle di Susa e, in particola-
10 a re. nella conca di Bardonecchia fra XIV e XVI secolo da maestranze per lo
pill anonime che la critica ha apostrofato di volta in volta associando il titolo
| da di maestro al nome del luogo che meglio le rappresenta"®.
il”.il Le testimonianze pittoriche, bencheé frammentarie ¢ frammentate, ac-
nti- quisite agli studi soprattutto a partire dagli anni novanta del novecento, in
virtl anche dei molti interventi di restauro e quindi dei contestuali appro-
a a fondimenti di studi??, indicano la presenza di una cultura artistica diffusa
lllll.l capillarmente sul territorio fra medioevo e rinascimento al di qua e al di la
uni degli odierni confini nazionali, attraverso 1’operato di botteghe itineranti
an- che hanno percorso la valle, storicamente via principale di comunicazione

tra 1’Italia e la Francia.

per

ura; s e : : g ; : ;

oot (19) Si vedano scalati nel tempo E. Rossetti Brezzi, La pittura in valle di Susa tra la fine

con del Quattrocento e i primi anni del Cinquecento in G. Romano (a cura di), Valle di Susa. Arte

ver e Storia dall’XI al XVIII secolo, catalogo della mostra, Torino Galleria Civica d’arte moderna,
12 marzo — 8 maggio 1977, Torino 1977, pp. 181-203 e C. Bertolotto, Le stagioni della pittura
murale in Valle di Susa. Tesori d’arte, Torino 2005, pp. 167-188.

‘lt‘“& (20) AA.VV., Tre preziose cappelle “Bardonecchia da salvare” e La sapiente ricerca delle

immagini in “Piemonte Vivo™, 1 (1985), pp 17-32; AA.VV., “Li Chapelli dl'Ulm” . La Cappella
dell’Oulme, un tesoro ritrovato, Salbertrand 2010; il recente repertorio A. M. Ludovici, Pitture
g0 murali in Valle di Susa. I cicli affrescati al servizio della fede. Itinerari e luoghi, Susa 2014 con
indicazione dei restauri realizzati e bibliografia precedente.
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Parete di fondo dopo il restauro

La borgata di Chaffaux, posta sulla sinistra orografica del vallone del
Frejus e costituita da case sparse e grange per lo sfruttamento dei terreni
agricoli in alta quota, abitata tutto I’anno, si deve essere presto dotata di una

cappella per i principali offici liturgici, che in considerazione dei caratteri

stilistici dell’edificio doveva essere esistente gia nel XV secolo®b,

(21) Si veda qui il contributo di M. Mainardi.
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Seguendo la prassi diffusa di decorare con le storie di Cristo, della Ver-
gine e dei santi piu venerati le cappelle del territorio, una famiglia o I'intera
comunita locale commissionarono quindi le storie delle sante Caterina d”A-
lessandria ¢ Maria Maddalena nello spazio privilegiato dell’area presbite-
riale, in origine primo nucleo del sacello.

L’edificio presenta all’interno una divisione netta tra presbiterio e aula,
determinato dalla presenza di una cancellata lignea secondo la tipologia ti-
pica delle cappelle montane di quest’area; la volta a sesto acuto ¢ segnata
da due archi che si innestano su capitelli a dado scantonato sorretti da semi-
colonne. Se le pareti interne dell’aula non hanno restituito decorazioni sotto
I"'uniforme tinta a calce ma esclusivamente successive fasi manutentive, su
quelle dell’abside e sulla volta del presbiterio sono riemerse con il descialbo
sequenze narrative suddivise in riquadri ad andamento orizzontale e con
ampia fascia a velario sottostante, dipinte ad affresco con ricchezza di colori
ancora evidente nonostante la cospicua perdita delle finiture a secco.

[ dipinti in questione, ricoperti con molta probabilita nel sec. XVII a se-
guito della riqualificazione dell’altare e dell’inserimento del dipinto a olio
su tela raffigurante le sante Caterina e Maddalena che reca la data 1681,
dovevano gia a quell’epoca presentare gravi problemi conservativi per le
infiltrazioni delle acque meteoriche dal tetto e per I’'umidita di risalita capil-
lare soprattutto lungo il fianco della parete nord. I molti problemi riscontrati
in sede di restauro, infatti, quali i numerosi sollevamenti dell’intonaco, la
presenza diffusa di crepe e le ampie zone di colore abrase hanno evidenziato
il mediocre stato conservativo degli affreschi aggravato dagli sfregi degli
ugonotti sui volti dei personaggi raffigurati, motivo evidente oltre al cam-
biamento di gusto e alla necessita di igiene della loro obliterazione.

Non & dato sapere come fosse I’assetto dell’altare in fase con gli affre-
schi: Ialtare in pietra non sembra essere cucito con la parete di fondo e la
raffigurazione della Veronica dipinta ad affresco sul paliotto lapideo appar-
tiene a un momento decorativo posteriore, ormai di pieno Cinquecento. Co-
eva ai dipinti & invece la nicchia che si apre sulla parete di fondo al di sopra
dell’altare e che ospitava un’ancona scolpita con la statua della Vergine con
il Bambino. ascrivibile al sec. XV e oggi collocata nella chiesa parrocchiale
di Sant’Ippolito a Bardonecchia.

La cappella, dedicata in origine a Santa Caterina d’Alessandria, nell’Ot-
tocento riceve una seconda intitolazione a Santa Maria Maddalena: il primo
documento in cui compare il nuovo titolo risale al 16 luglio 1843%, anche

(22) E.Bompard, che evidenzia il documento, spiega la nuova intitolazione con una mo
tivazione pratica convincente: cadendo la festa di santa Caterina il 25 novembre la borgata era
ormai disabitata, mentre la partecipazione poteva essere certamente maggiore in concomitanza
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se la doppia devozione doveva essere gia presente nella borgata come sem-
bra ben testimoniare la scelta iconografica della pala d’altare del 1681.

Costituiscono elementi artistici, utili anche per la datazione, I’acquasan-
tiera che riporta la data 10 maggio 1446 e gli affreschi esterni che decorano
il fianco sud dell’edificio, dove & posizionato 1’ingresso originario, diventa-
to laterale a seguito dell’ampliamento: la rappresentazione di san Cristoforo
con data incisa 1534 e quella della Madonna con Bambino datata 1540,

Le storie relative alla santa, cui ¢ intitolata la cappella, sono organizzate
su registri sovrapposti in scene che si succedono inscritte in riquadri ret-
tangolari separati da cornici con decori vegetali a stampino: & caratteristica
diffusa nelle cappelle alpine la presenza di volta e parete dipinte nella tota-
lita, all’interno e spesso anche all’esterno, come biblia pauperum per una
devozione fatta di emotivita e immediatezza.

LLa narrazione della parete absidale consiste in due riquadri a sinistra con
la raffigurazione della santa Caterina al cospetto dell’imperatore Massenzio
in alto e la scena della decapitazione della santa in basso e a destra con il
martirio di sant’ Agata in alto e in basso santa Maria Maddalena affiancata
da un san Francesco di ridotte dimensioni data la presenza sottostante di un
armadietto di servizio per gli apparati liturgici costruito in spessore di muro.

Le storie qui sembrano contrapporsi spartendosi la superficie della volta
a botte del presbiterio, ma la frammentarieta dello stato conservativo degli
episodi narrati non permette di definirli con completa sicurezza; la Mad-
dalena invece ¢ a sé stante, raffigurata a figura intera con elegante viluppo
sinuoso del manto e caratterizzata dal vaso d’unguento in foglia d’oro, cosi
come il minuto san Francesco, figure evidentemente care alla comunita e
probabilmente eponimi di alcuni membri di essa.

[1 frescante trae le scene, come avviene per le storie di san Giacomo e
sant’ Andrea a Horres, dalla Leggenda aurea di Jacopo da Varagine®?, che
racconta la Vita dei santi in maniera avvincente popolandola di molteplici
personaggi e che quindi si presta a essere utilizzata dagli artisti nelle loro
sequenze di immagini. Santa Caterina d’Alessandria & perseguitata nel 305

dall’imperatore Massenzio a causa della sua fede cristiana: cinquanta orato-
ri sono inviati dall’imperatore per convertirla al paganesimo, non solo non
riuscendoci ma venendo convertiti essi stessi al cristianesimo e per questo
furono bruciati vivi da Massenzio. 1l supplizio della ruota spetta allora a
Caterina, che viene salvata dagli angeli 1 quali distruggono le grandi ruo-
te bloccandone I’ingranaggio con le loro spade. Dopo I’ennesimo rifiuto a

con I"anniversario di santa Maria Maddalena il 22 luglio, tenuto conto che la popolazione era
devota a entrambe.

(23) lacopo da Varazze, Legenda aurea. a cura di A.e L. Vitale Brovarone, Torino 1995 s.v.
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Martirio di Agata, particolare

convertirsi, Caterina ¢ imprigionata e lasciata senza cibo, ma nutrita da una
colomba inviata da Dio e da angeli. L’imperatore stizzito la fece alla fine
decapitare: dalla testa della donna quale attestazione di purezza sgorgo latte
anziche sangue, gli angeli portarono il corpo sul monte Sinai e Ii la seppel-
lirono. A Chaffaux sulla volta, partendo da sinistra verso destra nel registro
superiore sono descritti proprio gli episodi piu salienti di questa narrazio-
ne: Caterina stupisce I’imperatore Massenzio argomentando il suo rifiuto a
compiere sacrifici agli idoli; I'arrivo dell’angelo nel secondo riquadro rap-
presenta le consolazioni celesti; nel registro sottostante da destra a sinistra ¢
raffigurata la prigione e il coraggio di Caterina nell’affrontare le torture con
la prova delle frustrate. Dall’altro lato dovrebbe essere narrata la scena in
cui Caterina converte al cristianesimo i cinquanta oratori che I’imperatore
le invia per persuaderla al paganesimo, cui segue il supplizio dei carboni
ardenti per i convertiti da Caterina con I’angelo e il frammento di una spada.

In questa seconda parte della volta potrebbe perd anche essere descritta
la Vita di Sant’Agata in concomitanza con il suo martirio raffigurato sulla
barete di fondo, se si accetta che la santa sia vestita di rosso, come lo &
Caterina, ¢ non di verde come appare nel martirio. LLa giovane catanese gia
“”}Nilcr;uu a Dio, di cui si innamora nel 250 il proconsole Quinziano giunto
1{( atania anche con I'intento di far rispettare I’editto dell’imperatore Decio
“Ontro i cristiani, non vuole in alcun modo abiurare la sua fede. In questo
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caso nella scena del primo riquadro Agata & portata al palazzo del Pretorio.
nel secondo - dove ¢’¢ la presenza del fuoco - il riferimento sarebbe al sup-
plizio dei carboni ardenti cui la fanciulla fu sottoposta. LLa mancanza della
totalita delle scene rende comunque dubbiosa I’interpretazione.

L’impostazione a Chaffaux & simile a quella di Horres con I’inserimento
di un alto velario nella parte bassa, qui suddiviso in bande bianche rosse e
gialle e impreziosito, a simulare un vero drappo di stoffa, da motivi decora-
tivi realizzati a stampino che vogliono riprodurre i tessuti damascati. Anche
la realizzazione della nicchia sopra ’altare, pur se di forma differente. ri-
chiama la stessa impostazione di Horres.

La decorazione emersa dal discialbo ricopre per intero tutta la superficie
muraria, interrotta soltanto all’imposta della volta da una cornice in conci
di tufo che, forse originariamente a vista, doveva essere intonacata e dipinta
in continuita con gli affreschi; questo dato, emerso in fase di restauro. ha
comportato la scelta di ricoprire la pietra con uno scialbino al fine di ripristi-
nare tale caratteristica, andando a cancellare I’intervento antistorico che. in
nome di una presunta bellezza della pietra a vista, aveva asportato la finitura
a intonaco della modanatura architettonica.

A partire dagli anni novanta del secolo scorso sono stati restaurati e stu
diati i dipinti murali delle cappelle di Notre Dame du Coignet a Les Ar-
nauds, dei Santi Andrea e Giacomo a Horres di Millaures, di San Sisto a
Melezet in localita Pian del Colle, dei Santi Pietro e Paolo a Rochemolles.
di Sant’ Andrea a Ramats®4,

Gli stessi dal 2000 sono stati valorizzati nell’ambito del Piano di valoriz-
zazione territoriale integrata Valle di Susa. Tesori di Arte e Cultura Alpina e
dal Centro Culturale Diocesano di Susa.

[ restauri degli affreschi della cappella di Chaffaux, realizzati nel 2012
dal Consorzio San Luca® grazie al contributo della Fondazione Magnetto,
sono stati presentati il 29 settembre 2012 per le Giornate Europee del Patri-
monio indette dal Ministero per i Beni e le Attivita Culturali e del Turismo.

L’interno di Chaffaux si lega appunto alle tre cappelle di Horres, Coignet
¢ San Sisto e testimonia ulteriormente la ricchezza pittorica della conca di
Bardonecchia fra fine Quattrocento e inizi Cinquecento. L ambito culturale
si colloca fra i territori dei Comuni di Bardonecchia e di Nevache. entrambi

(24) Gli interventi di restauro sono stati seguiti per la parte di competenza storico artistica
da C. Bertolotto, allora funzionario di zona della Soprintendenza ai Beni Storico Artistici ed
Etnoantropologici del Piemonte e riassunti in questa stessa sede da M. Mainardi. Per una biblio
grafia aggiornata si rimanda comunque al repertorio di A. M. Ludovici, Pitture murali in Valle di

Susa. I cicli affrescati al servizio della fede, Susa 2014, valido strumento riassuntivo dello stato
degli studi sul tema.

(25) Si veda qui il contributo dei restauratori incaricati dell’intervento conservativo
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Maria Maddalena, particolare

appartenenti al Delfinato fino al 1713.
[l pittore in questione, seppure operan-
te diversi anni dopo, deve aver visto -
per la scelta iconografica - il martirio
di Sant’Agata del Maestro di Ramats
datato 1496 all’interno della cappella
di Notre Dame du Coignet a Les Ar-
nauds?®: la santa in posizione frontale
con il busto scoperto fino alla cintola
affiancata dai torturatori che si con-
trappongono funge, infatti, da modello
alla rappresentazione di pari soggetto
del Chaffaux, che risulta pitt aggiornata
sugli stilemi rinascimentali nel tratta-
mento delle figure e dello spazio; alcuni
dettagli della moda, come ad esempio le
brache con tagli verticali (le cosiddette
calze stragliate) del carnefice di sinistra
riferibili agli anni venti del sec. XVI,
costituiscono un valido termine post
quem per datare il ciclo.

Se il Maestro di Ramats ¢ legato all’atelier dei Serra, pur rivelando una
personalita originale e una propria autonomia sul finire del sec. XV, I’artista
pit vicino ai modi ritrovati al Chaffaux pare essere I’autore della Flagella-
zione di Sant’Andrea a Horres di Millaures, indicato da Claudio Bertolotto
con la qualifica di pittore manierista operante verso il 1530 ca., un pittore
“che utilizza un linguaggio ... di grande suggestione, nel dinamismo spes-
S0 scatenato e nella forza del colore, influenzati dall’arte manierista™?” e

che affianca, nella stessa cappella, il Maestro della Passione di Plampinet,

cosiddetto per il suo intervento nella chiesa di San Sebastiano a Plamplinet
presso Nevache. La sant’ Agata di Chaffaux e il sant’ Andrea di Horres, raf-
figurati entrambi durante il martirio, hanno la stessa postura, sono avvolti ai
fianchi da analoghi drappi, che scendono fino a terra e lasciano nudo il bu-
Sto; il confronto sembra puntuale anche per le figure dei carnefici, abbiglia-
te in modo simile, caratterizzate da gambe lunghe e piedi affusolati, quasi

s v(i‘_(n Cfr. C. Bertolotto, Le stagioni della pittura murale, in Valle di Susa. Tesori d’arte,
Torino 2005, pp. 167-188.

(27) Ancora C. Bertolotto 2005, pp. 183-184.
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danzanti; evidenti confronti possono poi riscontrarsi nelle rappresentazion;
dei profili dei volti e delle barbe.

Alcuni legami esistono inoltre con il frescante di Pamplinet, cosi come
con I'autore dei dipinti murali della cappella dell’Oulme di Salbertrand (par-
ticolare della foggia dell’abito della santa martire e degli apostoli barbuti)2s
a testimoniare una comune matrice di ispirazione lombardo piemontese pre-
sente per altro nello stesso Delfinato e nella vicina Savoia.

[ recenti restauri hanno consentito anzitutto di recuperare le pitture mu-
rali del presbiterio — 'area protetta dalla cancellata lignea — ma anche di
intervenire sugli affreschi esterni che adornano il fianco restaurati nel 1997:
il san Cristoforo con data incisa 1534 e la Madonna con Bambino con da-
tazione 1540. Qui il partito decorativo con motivi a stampino presente nella
cornice di delimitazione delle figure richiama quello riprodotto sul vela-
rio interno, costituendo un ulteriore conferma di datazione intorno al 1530
degli affreschi del presbiterio. Il recupero, sicuramente soddisfacente se si
considera il punto di partenza, deve tenere conto di una differente percezio-
ne rispetto ai colori iniziali: infatti, il morellone che ¢ emerso dalle abrasioni
dei cieli restituisce un colore dell’atmosfera non reale in quanto non blu ma
originario nella materia costituendone la base; le parti dorate, che erano ab-
bondanti interessando le aureole e gli orli delle vesti, si sono quasi del tutto
perse, diminuendo lo scintillio dell’insieme; la mancanza delle velature di
finitura a secco riducono le profondita di campo e la percezione dei parti-
colari decorativi; le ampie crepe e le importanti cadute di intonaco dipinto
rendono, infine, poco leggibili alcuni riquadri che risulterebbero significati-
vi nella comprensione iconografica della successione degli episodi narrati.

In relazione allo stile, dalle ultime manifestazioni della maniera dei Ser-
ra — che partono da Pinerolo per arrivare al Delfinato ben rappresentando
il legame fra i due versanti delle Alpi — a quelle pit aggiornate sulla coeva
pittura rinascimentale debitrice della cultura figurativa sviluppatasi tra Pie-
monte e Lombardia, la nuova acquisizione del ciclo di Chaffaux, ascrivibile
agli anni trenta del sec. X VI, con i suoi partiti decorativi, I’impostazione dei
personaggi nello spazio, la vivacita dei colori, anche se restituita purtroppo
in molte parti, ad esempio nei cieli, abrasa e lacunosa, mostra una volta di
pit I'importanza storica di terra di confine dell’alta valle di Susa, apparte-
nente al regno di Francia a inizio Cinquecento.

(28) C. Bertolotto, Le “Storie della Vergine™ affrescate nella cappella dell’ Annunciazionc
dell’Oulme in “Ld Chapelld dlI'Ulm” . La cappella dell’Oulme, un tesoro ritrovato, Salbertrand
2010
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Il restauro dei dipinti murali®®
A cura dei restauratori M. Varetto e M. Locandieri (Consorzio San Luca,
Torino), le cui ditte hanno eseguito l'intervento conservativo

La cappella di Chaffaux ¢ stato 'ultimo tassello di un lavoro iniziato
nell’ormai lontano 199569 per volonta del parroco don Edoardo Grua e con-
tinuato da don Franco Tonda.

[ numerosi sondaggi esplorativi eseguiti all’interno della cappella nella
prima fase della “conoscenza” avevano riportato alla luce frammenti di un
ciclo pittorico risalente agli inizi del XVI secolo, mentre sulla parete esterna
della cappella erano gia visibili un San Cristoforo protettore dei viandanti,
con incisa la data 1534 e, a fianco dell’ingresso laterale, una Madonna con
Bambino riportante un 1540 inciso.

[ deterioramento dell’apparato decorativo pittorico era provocato prin-
cipalmente dalle infiltrazioni dovute alle cattive condizioni della copertura
che causavano un degrado fortemente differenziato, con alcune porzioni ben
conservate ed altre completamente disgregate. L'umidita di risalita capillare
si evidenziava solamente nella parete nord, causa il terrapieno della strada,
rispetto al piano di calpestio interno e per I’intonaco cementizio posto tra
pavimento e dipinto.

Il ciclo pittorico raffigurante la vita di Santa Caterina d’Alessandria,
all’interno della cappella, era ricoperto da vari strati di scialbo caratterizzati

(29) Le opere di conservazione e di restauro sui dipinti murali e sugli intonaci sono stati ese-
guiti dalle imprese del Consorzio San Luca: Michelangelo Varetto di Chieri (TO) e R.i.c.t. Tauro
di Marina Locandieri & C. di Torino. Lo scoprimento ¢ avvenuto il 9 luglio 2010. I lavori, prose-
guiti da maggio a settembre 2012, sono stati diretti da Mauro Mainardi sotto 1’alta sorveglianza
di Valeria Moratti, funzionario storico dell’arte della Soprintendenza Archeologia Belle arti e
Paesaggio per la Citta metropolitana di Torino. Si desidera ringraziare le famiglie delle grange
del Chaffaux che con la loro accoglienza e disponibilita hanno reso possibile I'esecuzione dei
lavori; un particolare grazie alla famiglia Emy e Renato Bompard per la costante vicinanza e la
generosita dimostrata. Grazie a tutti i collaboratori che con pazienza e spirito di sacrificio hanno
concorso alla riuscita del lavoro: Fabio Didedda, Charlotte Montanaro, Paola Papalia, Simona
Re, Manuela Sigalotti, Nicolo Varetto.

(30) I lavori di recupero nel territorio di Bardonecchia hanno riguardato le seguenti cappel-
le: “Notre Dame du Coignet”, in localita Pian del Sole. Restauro eseguito nel 1995 dalle ditte
Gianmario Finadri ¢ c¢. di Mezzolombardo (TN) e Marina Locandieri di Torino e, per le opere
edili, I'impresa Marchello Enrico di Bardonecchia con direzione lavori Mauro Mainardi sotto
I’alta sorveglianza di Claudio Bertolotto della Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici del
Piemonte; “San Sisto™, in localita Pian del Colle. Restauro eseguito nel 1996/97/98 dalle ditte
Gianmario Finadri e C. di Mezzolombardo (TN) e Michelangelo Varetto di Chieri (TO), con di-
rezione lavori Claudio Bertolotto della Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici del Piemonte;
“Santi Andrea e Giacomo™ in frazione Horres di Milleures. Restauro eseguito nel 1999/2000/01
dalle ditte Gianmario Finadri e ¢. di Mezzolombardo (TN) e Michelangelo Varetto di Chieri
(TO), con direzione lavori Claudio Bertolotto della Soprintendenza per il Patrimonio Storico
Artistico e Demoetnoantropologico del Piemonte.
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32

Decapitazione di Caterina, particolari

da spessori e leganti differenti e I’operazione di descialbo ¢ stata particolar-

mente complessa per la tenacia e la consistenza degli strati di calce, per la
poca consistenza del film pittorico e, infine, per la decoesione dell’intonaco
dal supporto murario. La delicata rimozione degli strati incongrui ¢ stata
effettuata interamente a bisturi, prestando particolare attenzione a quelle
porzioni dove la pittura appariva pit fragile e disgregata.

[ dipinti del Chaffaux sono stati eseguiti a “buon fresco” (una tecnica
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adottata per tutto il Medioevo per la maggior parte delle pitture murali d’I-
talia che prevede la stesura dei pigmenti sopra I’intonaco di calce e sabbia
ancora umido) con alcune porzioni finite “a secco”, come evidenziato dalle
analisi eseguite delle superfici®): gia dalla seconda meta del Quattrocen-
to. infatti, la tecnica dell’affresco andd elaborandosi con I’ampliamento dei
pigmenti utilizzati e con 1'uso di procedimenti esecutivi piu rapidi. La fini-
tura a secco consentiva di lavorare su vaste giornate, che venivano comple-
tate anche dopo I’asciugatura dell’intonaco, e il legante di uso pit comune
utilizzato per le rifiniture era il latte di calce o I'uovo per i pigmenti piu
alterabili. Le analisi degli strati pittorici hanno rivelato le stesure di azzurri-
te stesa su un fondo scuro ed anche le finiture pit preziose con foglia d’oro
applicata con leganti di natura organica sulle aureole delle figure. Non ¢
stata trovata traccia di collante “a missione” sull’intonaco in corrispondenza
delle lacune di doratura, circostanza dovuta probabilmente al fatto che I’oro,
cadendo in frammenti, si & trascinato dietro gran parte del proprio adesivo.

A descialbo effettuato si & quindi proceduto all’attenta pulitura delle su-
perfici, fase delicata per I'intrinseca caratteristica di irreversibilita di questa
operazione. Sono stati eseguiti piccoli test di pulitura sulle diverse aree per
la messa a punto delle sostanze da utilizzare, dei modi e dei tempi di appli-
cazione dei prodotti. Le operazioni di pulitura sono state eseguite in manie-
ra differenziata: la zona del velario & stata pulita con detergente a base di
gomme naturali®?, mentre per la rimanenza degli affreschi si sono impiegati
impacchi di polpa di cellulosa e acqua demineralizzata; finalizzata anche
all’estrazione dei sali solubili ¢ stata utilizzata resina a scambio cationico*
miscelata con acqua demineralizzata, tesa su carta giapponese, lasciata agi-
re fino ad asciugatura della resina (tra i 10 e 15 minuti), quindi rimossa e
sciacquata tamponando con spugna di mare ed acqua demineralizzata. Per
quanto riguarda le stesure di azzurro, essendo il colore molto piu debole,

(31) Le indagini scientifiche su campioni prelevati sono state curate da Marco Nicola ¢ da
Alessandro Bazzacco (Diagnostica Beni Culturali Sinopia) con lo scopo di studiare i pigmenti e
determinare la componente organica della foglia d’oro. I risultati delle analisi dei pigmenti tra
mite (SEM-EDS) hanno permesso di identificare i seguenti pigmenti: blu a base rame (azzurrite)
e terre: presenti nello strato preparatorio. L'analisi dell’adesivo tramite Py-GC/MS (analisi di
pirolisi associata a gascromatografia/spettrometria di massa) presenta come markers principali
quelli dell’olio siccativo; si rilevano inoltre due segnali relativi a una resina di-terpenica, come
colofonia, sandracca, ecc. La presenza di una miscela oleo-resinosa testimonia una formulazione
tipica della “missione a olio™ utilizzata nella tradizione per I'applicazione della foglia oro su
supporti murali.

(32) “Art-Peeling” detergente a base di gomme naturali, agenti chelanti, tensioattivi. Distr.
Sinopia Torino.

(33) “SH Decabornatante Cationica” pulitore per scialbi a calce e incrostazioni calcaree a
base di resine a scambio ionico cationico. Distr. Sinopia Torino.
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sono state unicamente tamponate con acqua demineralizzata per rimuovere
con delicatezza le tracce dello scialbo.

Dopo lo scoprimento e la pulitura, si ¢ constatato come gli affreschi sj
trovassero in pessimo stato conservativo a causa delle vastissime abrasionj
e cadute di colore che rendevano poco leggibile il testo iconografico. La
superficie della muratura basamentale ¢ stata trattata con impacchi di acqua
demineralizzata e con intonaco antisale®®, mentre tutte le soluzioni di con-
tinuita sono state risarcite con malte di calce calibrate sulla base della di-
mensione della lacuna; le cornici in tufo, le piccole lacune o crepe sono state
stuccate a livello, mentre le grandi lacune superficiali sono state risarcite
leggermente sottolivello, con malte di calce che per colore e granulometria
costituissero il neutro idoneo ad esaltare 1’originale pittorico posto ora in
evidenza. Completate le operazioni di tipo conservativo, si ¢ proceduto a un
rigoroso restauro pittorico, rivelatosi come una delle fasi piu impegnative
dell’intervento di conservazione. L'integrazione pittorica ¢ stata eseguita
con il metodo del “rigatino™ con colori all’acquerello ricostruendo, laddove
possibile, le grandi mancanze e ferite nel pieno rispetto del testo iconogra-
fico. Di concerto con il funzionario storico dell’arte della Soprintendenza,
si ¢ ritenuto che il recupero di questa unita spaziale fosse assolutamente
necessaria per una migliore lettura del ciclo pittorico. Sulle lacune di medie
e grandi dimensioni si ¢ operata un’equilibratura cromatica con colori ad
acquerello, portando la malta a una tonalita possibilmente vicina all’abra-
sione naturale dell’intonaco, ma leggermente piu chiara, per dare maggior
continuita di lettura al testo pittorico.

Da ultimo sugli affreschi gia restaurati sulla facciata sud®» e ancora in
buono stato di conservazione si ¢ intervenuti con due tipologie distinte: azio
ne di ordinaria manutenzione per il riquadro con la Madonna in trono (legge
ra pulitura con acqua satura di carbonato d’ammonio e minima integrazione
pittorica all’acquerello); intervento di straordinaria manutenzione sul riqua-
dro raffigurante San Cristoforo, molto pit esposto al dilavamento meteorico,
con consolidamento di piccoli distacchi della muratura e con un puntuale
intervento ad acquerello sulle parti piti consunte, infine protetto con resina
acrilica Paraloid al 3% per scongiurare il dilavamento da agenti atmosferici.

(34) “Rinzaffo consolidante antisale - 500 Cepro”. Malta per rinzaffo preconfezionata in
polvere a porosita controllata, appositamente formulata per la preparazione dei supporti interes-
sati da umidita di risalita capillare prima dell’intervento con I'intonaco deumidificante ¢ quando
si rende necessario il consolidamento del supporto. Rinzaffo consolidante antisale non contiene
sali che possono innescare reazioni dannose con quelli contenuti nella muratura.

(35) Restauro eseguito nel 1997 dalla ditta Gianmario Finadri e ¢. di Mezzolombardo (TN),
con direzione lavori di Mauro Mainardi e alta sorveglianza di Claudio Bertolotto per la Soprin
tendenza per i Beni Artistici e Storici del Piemonte.
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Risulta evidente come una pronta e continua manutenzione sia fonda-
mentale per la conservazione del monumento. A tale scopo si rende neces-
sario un controllo almeno annuale dello stato oggettivo di conservazione
delle opere, con verifica di eventuali anomalie; la verifica dell’eventuale
presenza di agenti infestanti di natura biologica o microbiologica; le con
suete operazioni di ordinaria manutenzione, quali ad esempio lo spolvero
delle superfici e il controllo della stabilita delle opere; infine eventuali ope-
razioni programmate di ripristino di materiali deperibili o sacrificali. Qua-
lora i controlli effettuati rilevino anomalie o I’insorgenza di eventi in con-
trasto con la corretta conservazione delle opere, sara necessario consultare
un restauratore professionista esperto, quindi procedere con gli interventi di
risanamento e con la modifica di eventuali condizioni ambientali anomale.
Per la salvaguardia del monumento, oltre alla pianificazione della manu-
tenzione, devono essere previste periodiche attivita di comunicazione e di
visite guidate destinate alla popolazione residente, specie quella pit giova-
ne: solo stimolando la coscienza dei residenti si potra garantire la tutela del
bene nel tempo.
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La parete di fondo della cappella dopo il restauro




Schizzo d'insieme della Cappella con, evidenziate a colori, le pareti affrescate.




